ELEMENTOS DECORATIVOS DEL ARTE MUISCA
EN LOS VOLANTES DE HUSO
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El arte, como expresién de un inconsciente colectivo a través de
personas sensibles, también tuvo su marifestacién dentro de las cul-
turas primitivas. En este caso concrefo, los Muiscas, lo lograron ' por
medio de simbolos y representaciones geomorfas a las cuales infun-
‘dieron toda Una complejidad sicolégica y' teogénica. Nuestra compli-
cada mentalidad moderna occidental no los legra captar en - los con-
fines mismos' de su intencién, ni'en la estructura basica de su aspira-
cién, sino que ‘sélo alecanza a vislumbrar:- el minucioso y paciente
trabajo que ello implica. Pero, al detenernos tan siquiera un instante
ante una de las obras, encontramos er ella todo un mundo imagi-
nativo, foda una vida piusmadu‘ que lleva fundidos en si mismo una
ln‘rrmcadd vastedad de privaciones y halagos, uspnracnones Y frustra-
ciones, complejos y reflejos.’ Son producto de una’ posicién’ ‘definida
del hombre ante el mundo, del hombre primitivo ante su ecologia
'y su mente, ante sus estruduras socncles suU comp|e|o religloso y su
propia’ personuhdcd :

Podriamos decir con Douglas Fraser que “hay dos visiones ante
el arte primitivo: la de los antropélogos, que hallan la relacién con
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'la sociedad como un todo' y la del amante del arte, que goza del
placer estético’” (1). Pero es posible concebir las dos interpretaciones
muy ligadas’ entre si: sentir ese impulso irresistible de admirar la
infinita belleza, la armonia exquisita de que hacen gala los forteros
Muisca, a la vez que percibir una transmisién del sentir humano, a
pesar de los siglos, a pesar de su muerte aparente, con la fortuna
de su inmortalidad artistica.

Es posible. dudar que el arte decorativo posea un confemdo Te-
mético consciente; mas es indudable que la proyeccién sicolégica se
operdé dentro del artista. Quizds la influencia de la ‘corriente artisti-
ca'’ imperante en la comunidad y su poderoso inconsciente, lo for-
zaron a expresarse con determinados ‘elementos. Respecto a la "co-
rriente artistica"’, Wenceslao Cabrera anota, refiriéndose al arte ru-
pestre, que: ''Los diversos grupos humanos debieron de iniciarse en
'uha fuente original muy antigua, y al morir fueron trasmitiendo esos
conocimientos, limitados y elementales es cierfo, pero conocimientos
determinados, casi dirfamos inmutables; y esta caracteristica es bien
diciente, pues las manifestaciones rupestres no son producto de sim-
ple imaginacién individual, porque de otra manera la diversidad de
formas seria desconcertante’™ (2). .

Basado en la hipdtesis de esta comunién de tendencias y cono-
cimientos entre las personas de una comunidad, como en la posibi-
lidad de expresién del inconsciente colectivo, se elaboré el presente
estudio, con la intencién de deglosar los elementos decorativos del
arte Muisca en los torteros, y deducir una frecuencia de sus mds sim-
ples componentes, para comprobarlo. Se pretende asi dar un aporte
de comprobacién,, que puede servir para estudios de correlacién, tanto
con las otras manifestaciones del arte Muisca, como son los petroglifos,
relieves, pinturas y tejidos, como con fendencias decorativas de otras
culturas prehistéricas colqmbiancs y mesocmericanas.

Para el presenfe estudio se ‘romaron, con la mayor frdehdad po»
sible, los disefios de los torteros exhibidos en el Museo Nacional, asi
como los que se encuentran en los depdsitos de la misma em‘lddd
Finalmente, el trabajo se completé con la coleccién de. torteros del
Museo Arqueolégico de Sogamoso. Las piezas proceden probablemen-
te. del hdabitat Muisca, aunque es posible que haya piezas de otras
.culturas, por una relacién comercial entre ellos. .
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El nGmero total de piezas resefiadas fueron 161. Se excluyeron
aquellas que no poseian ninguna decoracién, pues no concernian
con este tema especifico. Se puede pensar que con esfa cifra, apenas
suficiente, no es posible dar una frecuencia rigurosa. Pero, dada la
repetida afluencia de elementos semejantes, y no siendo- factible el
resefiar integras todas las piezas existentes, se cree que la constante
es lo suficientemente amplia como para poder aceptarse la frecuencia

dada.

La pequefiez de la muestra estudiada, asi como el hecho de que
los elementos decorativos pertenecen a una cultura“cuyo conocimien-
to es todavia incipiente, han impedido fratar de efectuar inferpreta-
ciones. Tanto en los estudios de téenicas proyectivas aplicado a di-
sefios indigenas, como en las inferpretaciones de tipo magico o feo-
génico, se sufren estas deficiencias. Quizds sea posible, mds adelante,
conocer el intrincado y profundo significado de sus expresiones que,
evidentemente, lo poseen. ' '

Existe polémica al respecto, y se manifiestan diferentes opinio-
nes. Wenceslao Cabrera afirma que “El misterio del ggnfeni‘do de las
piedras pintadas y grabadas se extiende por las Américas; y todavia
existe el reto a la interpretacién, el acicate de llegar a encontrar und
clave para leer el mensaje de los pueblos originales (3). Para ra-
tificar el ineludible sentido que posee la decoracién, afirma el mismo
autor posteriormente que ... todo aquel trabajo tiene .que ocultar
algdn significado, un fin sea o no utilitario, un objeto suficientemente
fuerte y estimulante capaz de sostener el artifice en esa labor dificil,
agobiddora no sélo por la dureza de los materiales, sino por las con-
diciones ambientales en que fueron ejecutados’ (4). También Miguel
Triana, a pesar de haberse lanzado de lleno a la interpretacién de
los pe"rrog‘iifos;, concluye: "'Mil fantasias fatigantes por el mismo esti-
lo, creaciones de la sobreexcitada imaginacién de los Jeques o sa-
cerdotes que guardaban estos santuarios, desafian hoy la interpre-
tacién de quienes ‘pretenden descifrarlas. Cuidadosas precauciones
deberdn observarse, por consiguiente, para no exfraviarse en la in-
vestigacién''. (5). Eliécer Silva Celis afiade que “La gran mayoria de
los signos pintados o grabados del territorio colombiano correspon-
den a simbolismos que sugieren o permiten evocar objetos e ideas
abstractas, en conexién con la magia y con la religién™ (6). No asi
Estanislao Gostautas, que destruye ‘con un negativismo atroz: “La
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representacién de antropomorfos va unida a signos complementarios,
sin orden ni concierto alguno, como rayas, cruces, puntos, (...} una
especie de pintura . infantil, en que el nifio dibuja las lineas y los
circulos sin ninguna finalidad, por el mero placer de emborrar pda-
ginas" (7). Se ve que olvida toda una complejidad sicolégica que
posee el ser humano, desde el nifio hasta el aborsgen negando aque-
llo que mduddblemenfe tiene un gran. valor, asi esté vedado d nues-
tros ojos: el sentido.

EL TORTERO COMO OBJETO
Func:on ~

El. forfero o voldm‘e hene como funcién la_de servir de ‘base
para el huso en que se hila el algodén. A medida que se va haciendo
el hilo, se va enrollando en el palo o pivote central que atraviesa el
tortero, y va tomando forma cénica, orlenfcdo por el mismo.

La manufactura del hilo es una cuchwdad femenina; de donde
se podria deducir la inminente relacién del objeto’y la persona que
lo utiliza. Es pasible que la decoracién ‘de los volantes de huso tenga
relacién directa con la mujer y sus funciones, como son la fecundidad,
crianza 'y cultivo, lo mismo que con los -objetos que a ella se refieren
o determinan: la'luna, el agua, la tierra, efc. . :

Material y color
Los torteros del drea Muisca se caracterizan porque son, en"su
totalidad, elaborados en piedra de consistencia dura, con ‘superficié

lisa y brillante, no areniscosa. Se diferencian de los de ofras areas
porque éstas’ es‘rcm realizadas en cerédmica. 3 :

... H tortero Tlene el color natural de la pledm Se puede hacer
una distincién bdsica de clases, sin llegar a la dlferencmcuon de fo-
nahdcedes que no conCIernen al cc:so

El porcenfcqe que exus?e de ‘colq_res, es el siguiente:

‘Negro © 134 forteros 83.25%
Marrén B F- L, 8.07%‘
Verde 7 . 4.34%
Rojo . 5 " 3.10%

Gris 2. . " 1.24%
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Como se ve, el mayor porcentaje que existe corresponde-a la -
‘piedra negra; y el resto, a esporéadicos forteros de diferente color.

Forma

La forma del tortero se puede considerar desde dos dngulos,
segln la posicidén en que se vea: norma vertical y corte transversal.

En norma vertical, o sea la superior del volante, se distingue
cuafro formas, que son espontdneas variaciones de, la forma basica
redonda. (Ver grafica No. 1). ' '

Gréfica No. 1

De las tres formas secundarias, apenas existe un ejemplar de
“la primera (Ver No. 2), dos de la segunda (Ver No.3) y uno de la
~ tfercera (Ver No. 4). A la forma redonda le corresponde un porcentaije
.de 97,51%.' Es de anotar que la forma circular tiene exponentes de
perfecto equilibrio en sus radios, dando como resultade la circunfe-
rencia casi perfecfra, asi como ofros casos en que es irregular. ‘

La forma de perfil, haciendo el corte frasversal, alcanza hasta
35 diferencias con sus correspondientes connotaciones. (Ver lédmina
" 1). Destacan entre ellas, dos por su forma antropomorfa, que aunque
no concerniendo al 5’rema de elementos. decorativos, son las ‘Unicas
halladds en los forteros vistos (Ver lamina 1, figuras 34 y 35. Se en-
cuentran en la Sala Chibcha del Museo Nacional, ala izquierda,
vitrina 8 superior).

El conocimiento de la forma de los volantes es importante pues
se nota con alta frecuencia que cierto fipo de disefio va intimamente
ligado a la configuracién del cbjeto.
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Formas de torteros segin el corte transversal.
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TABLA No. 1

Tabla de frecuencia por la forma del tortero segin
"~ el'corte trasversal (Ver lamina 1) ' '

1.24% Fig. 13 26.08% Fig. 25 0.62%

Fig. 1

Fig. 2 0.62% Fig. 14 12.43% Fig. 26 0.62%
Fig. 3 4.96% Fig. 15 3.10% Fig. 27 0.62%
Fig. 4 0.62% Fig. 16 0.62% Fig. 28 1.24%
Fig. 5 1.24% Fig. 17 0.62% Fig."29 ~  0.62%
Fig. 6 0.62% Fig. 18 3.10% Fig. 30 1.24%
Fig. 7 1.24% Fig. 19 4.96% Fig. 31 1.24%
‘Fig. 8 2.48% Fig. 20 4.34% Fig. 32°  1.24%
Fig. 9 4.96% Fig. 21 1.86% Fig. 33 3.10%
Fig. 10 0.62% Fig. 22 1.24% Fig. 34 0.62%
Fig. 11 ° 2.48% Fig. 23 0.62% Fig. 35 0.62%
Fig. 12~ 1.24% Fig. 24 4.96% |

‘ E.o: muyor frecuenc:q es la del tortero que posee ambas caras
p!anas y con el borde perpendicular (26.08%). Le sigue en impor-
tancia el volante con caras paralelas, pero con el borde inclinado
(12 43%) (Flgums Nos. 13 y 14 respecnvamen’re)

Un 43% de las frecuencias corresponde a formas que aparecen
una sola vez; un 30% a formas que aparecen dos veces;- 3.3% a
formas que aparecen tres veces; 10% a formas que aparecen cinco
veces; 3.3% o formas que aparecen 7 veces; 13. 3% a formas que
aparecen ocho veces; 3.3% a formas que aparecen veintiuna veces;
3.3% a formas que aparecen cuarenta y dos veces.

Técnica decorative

La técnica decorativa empleada en la ornamentacién de los vo-
lantes de huso es la incisién. Existen dos casos en que la incisidén
produce una especie de relieve (Ver ﬁguras Nos. 35y 39 ldmina 14)
por .la continuidad de la misma. La incisién esté rellena con pasta
blanca, que en algunos exponentes ya no existe, o que ha tomado
con el tiempo un color amarillento. La incisién debié realizarse con
un punzén de piedra, con punta muy fina, para lograr la precxs:on
y'la pequefiez necesaria del disefio.
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Se han hallado y resefiado tres’ torteros, que presentan una ca-
racteristica muy especial: presentan el estudio de lineas con que se
comienza a realizar una ornamentacién - dada. Esfos nos dan una
visién ante la técnica artistica que se utilizé. El. disefio no se empieza
a ejecutar asociando elementos qlsludos, sino que siguen un plan
preconcebido. (Ver gréafica No..2).

Gréfica No. 2

4l | — 3]

Por lo que se alcanza a notar, se ve que un prfmer paso es el
de distribuir diferentes éspacios que se acomoden a la pieza, para
luego proceder- a encajar dentro de ella cierfo tipo de elementos que
guarden mayor - equnilbrso con la distribucién prlmeru, y drmomzen
con el conjunto. SRR :

"En el No. 1 podemos ver la parcializacién e[ecutada en cucn‘ro
partes por medio de lineas perpendiculares, y un cuadrado circuns-
crifo- al - agujero del fortero, que parece indicar el estudio para lu
locailzqc:on de punfosmtermed;os en los cuadrantes. Co

En el No. 2 vemos que la d:sh'fbumon se ha hecho en fres pcm‘es
dando dos posibilidades de disefio: completar con tres Trlcsngu!os mds
el espacio entre cada uno de ellos; decorur los Tres espacxos grcndes
que se localizan entre los mismos.

En el No. 3. vemos también la distribucién en tres partes: con
la tendencia a decorar los espdczos pequenos e mscrlb;r cuculos en
los grandes. '

. Estos estudios de ornamentacién nos dan una wvisién. acerca: de
cémo el disefio no.era copiado exactamente de ofro, ni: totalmente
preconcebido..Se nota la indecisién del artista. ante una‘ nueva po-
sibilidad, ante el descubrimiento de una nueva formay ante la im-
paciente perspectiva de la creacién. El artista aporta algo.nuevo en
cada tortero, en cada disefio, sin olvidar la ''corriente. artistica’ a’la
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que perfenece Lo comprueba el que sélo se hallaron  tres forteros
con idéntico disefio de uni tipo, .y ‘dos de ofro. Por tanto; si existen
“ams’rds en el arte MUiSCO % no solo‘“arfesanos” 'de gran hub:hdud

Hipétesis sobre creencias y préciic‘as fuherur:as

Sélo hipétesis se pueden formular con respecto a las creencias
y précticas GSOCIOdCtS a los ’rorTeros ‘para ver si ulgun dia' se Iogran
confirmar. : :

En los torteros estudiados en Sogamoso, se encontraron 35 ptezas
partidas por la raitad, correspondientes a un 23.6% de la totalidad.
Es posible, como no lo es, que esto forme una préctica ritudl; ‘al tiem-
po de la muerte de la persona que los ha utilizado,. demostrando asi
la inutilidad consecuente que produce su muerte a, todas las cosas
que la rodeaban.

Es fqmblen muy noa‘orlo el que existen 1‘orferos muy bien termi-
nados, con una absoluta depuracién de. lineds y una armonia inigua-
lable. Confrastan. con ofros, cuyas partes se diluyen con .desgano, cu-
yas rectas ni curvas son, y cuya forma no ha definido cudl tomar,
saltando a la vista vy, propomendo una. nueva hipétesis: es factible
que los volantes de huso mejor elaborades hayan sido ejecutados
para indias de.alto stafus social; los que muestran menos perfeccién,
para un nivel 'social més bajo; 'y los que carecen de todo tipo de de-
coracién, para las mu;eres que conformaban la masa popular.. Esto
seria una prueba mds, que conﬁrma Ia esfublec:do dn‘erenc:ce socml
dentro’ de los Mussca. ‘ v - >

ELEMENTOS DECORATIVOS EN SI'

En el conjunto de forteros se han enconfrudo gran variedad de
elementos simples decorativos que, combinéndose entre si, conforman
todo un estilo ornamental y un modo especial de disefio. Para poder
llegar a una conclusién ‘acerca de la frecuencia usada por los Muisca
en su ornamentfacién con respecto a los elementos mas utilizados,
se han sepctracio las unidades temdticas para mdlvnduahzar los mo-
delos, y poder asi desglosqr los' fundamentales. '

A lo’ que opma Esz‘umslao Gosfuufcs acerca de que la can’ndad
de motivos decorativos en los Muisca es grande S “'se. repiten con
demasiada frecuencia, hasta causar el cansancio” (8), se opone Ri-
cardo Rojas cuando afirma que "'Toda unidad, una vez hallada, tiende
o' repetirse; y basta repetirla para crear una primera composicion
ornamental’’. Luego “dice que “Tales elementos; aunque generados
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por simple repeticién de una figura geométrica, basta, a veces, para
caracterizar un estilo" (?). Realmente, el ingenio artistico si realizd una
sucesion  repetitiva, aunque no llega jomés a cansar. Produjo una
cantidad increible de combinaciones, haciendo inspirar ante cada
disefio una nueva sensacién, un nuevo placer y un nuevo interés an-
fropologlco.

Los prmcxplos ornamen?ales para la composicién pEc:shca en los
volantes de huse, coinciden con los que propone Ricarde Rojas, a
saber:

a) . La adecuacién del conjunto ornamental a la forma de los
objetos que se embellece.

'b) La coordinacién interna de las partes, en ucorde con los
limites espaciales de la composicién’ (10). ‘

Sobre el primer principio, el mismo autor, mdas adelante, dice
que "propone un objeto Uil que responde a fradiciones, ritos o cos-
tumbres, ‘en forma conformada en su funcién, y el artista ha de
embellecer esa forma hasta donde se lo permitan los medios técnicos
y el significado que a todos ellos se le atribuye” (11). Sobre el se-
gundo principio, afirma que ‘‘corresponde a un caudal de unidades
expresivas que el artista elige, distribuye y combina segin su ima-
ginacién, pero dentro de un canon estilistico y sobre un esqueleto
que sostiene la unidad orgdnica por él creado™. Concluye diciendo que
"El artista armoniza lo Gtil y lo bello™ (12).

Para analizar el conjunto de elementos, es necesario empezar
por el principio mismo de ellos, como es el punto, el cual, en su pro-
yeccién continua, engendra la linea, y ésta a su vez el plano.

Siguiendo este orden de przorxdades podemos comenzar a ana-
lizar de una vez Ia ornamentacién en si.

o

-ELEMENTOS SIMPLES
El punto 7 _
Es la exprésién minima de todo disefio; v pard logrctf su- visibi-
lidad, necesita trasladarse a un plano, logrando convertirse en una
circunferencia o poligono diminuto. El punto, considerado en mo-

vimiento, produce una recta. Si se multiplica, sirve como valor de-
corativo.

En las graﬁcas en que aparece el pun’ro solo o acompanctdo
se ha decidido aumentar su tamafio notablemente (pdrece como una
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‘ circunferencia negra) para dar mayor énfasis a este importante ob-
" jeto en la decoracion. : '

El punto aparece bien definido en catorce torteros, lo que equi- -

“vale a un 8.69%, teniendo como promedio en cada uno la cantidad |

de 13.4 puntos, lo que equivale a un total de 174 puntos.

El punto se encuentra situado en las gréficas dentro de las cir-
cunferencias, por considerarlo como su minima expresién. (ver Igmina
7). ! i S E
Se encuentra ligada con el tridngulo de diferentes maneras, con
dos rectas, con dos curvas y con la circunferencia haciendo de centro
de la misma. (Para las frecuencias’ de estas relaciones, ver gréficas
de elementos curvos y elementos curvos (lémina 15). - ‘ '7

- La linea recta

Con ella empieza la ornamentacién en si. Siguiendo a Ricardo

" Rojas, quien dice que "para comprender la funcién propiamente de-

corativa (de la linea) se debe reducir a simples rayas, largas o cortas, -
aisladas o paralelas, rectas o curvas, de las cuales se derivan dngu-

los, tridngulos. ,." (13), se' ha creido conveniente hacer las frecuen- .

cias, priméro, de las rayas simples o sucesivamente paralelas.
Segun la lémina No. 2, la frecuencia es la siguiente:

TABLA No. 2

% de los torteros Promedio de

Figura , figuras Total
. en que aparece por fortero B :
1.- 10.55 12.5 213
2. 29.81 7.3 353
3. 22.98 6.2 230
4. 24 .84 5.4 216
5. 8.69 3.8 54
6. .3.72 -3.83: 23
7. 1.86 5.0 15
8. 1.24 3.0 6
9. 6.20 4.2 42
10 2.31 1.86 28
1. 9.92 1.55 25
12. 6.83 1.45 16
13. 1.24 1.0 2
14. 0.62 1.0 1
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El porcentaje indica el tanto por- c1en’ro del ndmero de torteros
donde aparecen los elemen'ros P o

‘ Puede existir ‘confusién con respecto o las flguras 10, 11, 12,13
y 14, ya que parecen idénticas ‘a las primerds; pero al colocarlas
horizontales, 'se ha tratado de ‘expresar que' sén infinitas, es decir,
que no tienen principio ni fin. Se encuentran colocadas en el costado
‘del tortero, y no se pueden apreciar como-circunferencias, ya que-son
lineas rectas que se amoidcm al objeto, tomando Ia forma. de éste.’.

. " Por lo comén, las rectcxs de esta classﬂcacnon se encuenfrcn con
una funcaon de‘rermmada como es la de dividir el tortero en dfferen—
tes espacxos para Iogrc:r una simetfria o, por lo menos, una orgcm-
zacién me;or esfructurada del disefio. (Ver Iamlna No. 9

(Para ver la- frecuencnc con que se encuen’rrd Inguda a ofros ele-
men‘ros vease l&éminas Nos. 8, 9y IO)

No se hcl consuderdc{o precrse “tomat !cx frecuencm de lds rectas
que se encuentran perpendiculares u oblicuas a ofras, por haberse
visto que estos casos sblo se encuentran dentro del espacio formado
por el tridngulo, enel cual, al estudiarlo, se ha tomado debidamente
en cuenta la direccién de las rectas que conforman su decoracién in-
terna pard fomar. la frecuencia. Se cree también que, si se foman esos
elementos aislados, carecerian de su verdadero valor ornamental, y
pasarian al campo de una frecuencia de disefio muy general y no
dec;dlddmenfe localizada, como en el caso de los Muisca.

El es?udlo de las rectas abarca: también fodas aquellas formas
que son consh‘rmdas por éstas, como son el friéngulo, el recténgulo,
el rombo, efc., pero que eniran en el Tratado de los equmos y me-
recen un:estudio aparte de cada uno.

La linea curva

Se ha tomado la linea curva como elemento simple. La circun-
ferencia ha sido excluida por formar espacio; la espiral, elemento
tipico de los torteros Muisca, justifica un estudio aparte.”Solo se to-
maron las curvas.que presentan una caracteristica de decoracion por
sf mismas, y no aquellas que se encuentran ligadas con ofro tipo de
ofnamentacién,: pues :pierden  su: tipicidad -de elemento mmple para
formar parte de una composicién determinada. -



112

Asi, las lineas que aparecen en la ldmina 3, aunque aparente-
mente carecen de conexidn, estén intimamente ligadas, y. son co-
racterizadoras del conjunto. Las de 45° casi siempre configuran la
separacién. entre el espacio interior y el borde del tortero, dcmdo la
impresién de una circunferencia fraccionada, encqnfrcmdos_e separa-
das unas. de las ofras por unos cuantos milimetros, (ver Figs. 1, 4, 7
y 8). La figura 5 forma divisién interior entre espacios, y no es cla-
sificable como trigngulo, pues a pesar de no existir sino un sélo ejem-
plar, es notoria su aparicién. Las curvas de 180° tienen diferente
funcién: la Fig. 3 sirve de separacién; las figuras 6y 9 aparecen con
una peculiar posicién, que es a manera de arcadas sucesivas infer
calando entre si (ccada 3 6 2 lineas) otros elementos decorativos, que
en los dos casos en que aparece son tringulos. Estd asociado inti-
mamente a la forma No. 20 de torteros (ver lamina 1). ‘

La frecuencia de las lineas curvas es la siguiente: (lamina 3).

TABLA No. 3

Figura % de los torteros Promedio | Total de
: ‘ en que aparece por tortero . elementos.

1. 3.72 4 24

2 0.62 3

3 1.24 2 4

4 . 1.86 4 12

5 0.62 - 4 4

6 0.62 4

7 7.45 3.58 43

8 0.62 2

9 1.24 4

. Su asociacién se produce preferentemente con: elementos rectos
u otros curvos, cuye porcentaje se anotard mds adelante.
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EL ESPACIO COMO ELEMENTO DECORATIVO

. Espacios formados por lineas rectas -

. Esta divisién' de los elementos decorativos se puede hacer con-
siderando a los espacios formados' por lineas rectas como un orna-
menfo simple que se identifican con tres formas basicas: el trigngulo,
el rombo vy el recténgulb. Se foman como elementos simples, pues a
pescxr de ser una:'‘composicién’ de'lineas, que a.la vez son una su-
cesién- de pum‘os, forman. fodo un complejo decorativo dentro del
arte muisca y exigen una cdfdlogac:on ctpcr’re.

A.  Triéngulos i

Esfcs espacios’ son qwzas Id esencia misma de Ect omotmen’racron
dé los forteros. Las frecuencias que se registran en ellos son las mds
altas y cdqmeren una variedad dsombrosa que requiere especial

. atencién. Nada mds claro para explicar esto que observar la ldmina
referente a los triéngulos (No. 4) donde se aprecian sueltos, sin en_TrCtr
adn a detallarlos asociados ya que conformarfan casi toda la estruc-
turacién del arte ornamental. '

Para la clasificacién se tuvo especial cuidado en su composicién
inferna, ya que en éstos es bdsicamente donde se halla la diferencia.
En la ldmina podemos apreciar que existen seis formas claves las
cuales a su .vez presentan diferentes connotaciones, dando como re-
sultado en el aspecto formal una variedad de quince formas dncerem‘es
y una cantidad de 51 triGngulos d]ferenc:ctb[es tot

by

"Es de anotfar que los tridngulos que poseen base concava tienen
esta peculiaridad porque estén asociados a espirales, como ‘se verd
més ‘adelante, o ‘&stén descansando sobre una superficie circular ex-
terior, que puede ser el agujero mismo del torfero, como presenta
la figurq 45 de la ldmina. Los que poseen base convexa, en la ma-
yoria de los casos es por apoyar su base en el borde interno del vo-
lante, ’romando su forma, o sin apoyarse, siguiendo la direccién del
mismo borde. En la gréfica se puede notar que los tridngulos de la
hilera inferior sufren de una especial opresién ejercida por lineas
adyacentes que, por lo general, tienen como funcién dividir en par-

cialidades el tortero, o que se encuentran localizadas en el borde del

mismo; y, dada su escasa dimensién, ejercen una definitiva influen-
cia en la forma del tridngulo. Los que tienen dos lados céncavos, por
lo general estan asociados a dos elementos curvos que lo obligan.
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La dwergencna de lados y formias es més facil apreciarla obser-
vando su asociacién con los ofros elementos, de lo cual nos ocupa-

remos mcts adelante.

Las: “frecuencias de cherdo con las flguras que aparécen en la
lamina No. 4 son:

TABLA No. 4

Promedio de

% de los torteros Total de

Figuras | que aparecen : ;2:?3:;:; Tridngulo

1 - 7.45 - 5.25 63
2 9.31 - 5.93 89
3 6.83 - 5.45 60
4 7.45 4.58 55
5 8.07 5.07 .79
6 44.72 8.59 619
7 ©0.62 .1.00 S
8 4.96 6.75 L 54
9 8.07  3.75 L 49
10 - 4.96 © 3.00 24
1 .24 ' 8.50 7
12 4.34 © 2.28 16
13 - 1.86 - 4.66 - 14
14 19.25 5.67 176
15 ©1.24 - 4.00 .8
16 0.62 - 1.00 1
17 - 0.62 1.00 1
18 1.24 1.50 3
19 1.24 - 2.00 2
20 0.62 . 1.00 o
21 4.96 4.75 38
22 4.34 4.28 . - 30

23 1.24 ©1.50 : 3

24 0.62 4.00 4
25 0.62 2.00 2

‘ 8.72 - 4.33 7 26

LN
SO
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TABLA No. 4

Promedio de . -

. % de los torteros . s Total de
Flgurés en que aparecen ‘ :;'::23::: Triéngu!o
27 0.62 - 1.00 1
28 0.62 2.00° 2
29 2.48 4,50 18
30 1.86 ~5.66 - 17
31 . -0.62 8.00 8
32 0.62 4.00 4
33 . 0.62 3.00 3
34 1.86 - 2.33 7
35 . 1.86 2.00 6
36 1.24 5.50 11
37 0.62 ~ 4.00 4
38 - 1.24 2.50 5
39 . 1.24 2.00 4
40 ©1.86 - 13.00 39
41 3.72 516 31
42 .4.34 .7.00 49
43 0.62 2.00 2
44 .0.62 2.00 2
45 1.86 2.66 8
46 -2.48 6.50 26
47 .0.62 -8.00 8
48 o -1.86 15.60 47
49 1.86 4.66 14
50 1.24 : 7.00 14
51 -0.62 4.00 4

Se observa claramente, tanto en las cifras como en los dibujos,
que el tridngulo es el elemento dominante en la decoracién de tor-
teros. El tanto por ciento de 44.72 que equivale al ndmero de forteros
en que se halla este tipo de triéngulos, corresponde en cifras reales
a 72.torteros que poseian el tridngulo equilétero con decoracién de
lineas paralelas a dos lados del trigngulo, que se cruzan y con una
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cantidad ' fotal de 619, repartidos a razén de '8.59 por cada objeto.
Como ‘vemos, si comparamos con las demés tablas de frecuencia, éste
es .el ‘elemento que’ se repite con mayor frecuencia, sin “causar el
cansancio''. Cot e N L

B. ‘_ Romhos :

En el estudio de frecuencias que se presenta; el rombo es uno de
los ‘elementos que menos aparece, siendo esto contrario a las conclu-
siones ‘que se han sacade del estudio del arte rupestre y pictografico
de los Muisca. Segln dice Triana .. .se deduce gl predominio del
rombo ' como elemento fundamental de las figuras principales que
eh el conjunto de cada uno de los asuntos pudiera’ considerarse como
sujetos de la oracién. Un rombo con cabeza, ora con brazo, ora con
patas, en sefal de accién, aparece casi siempre con cierta y definida
principalia en los jeroglificos chibchas” (14). También lo ratifica Gos-
tautas cuando, hablando del arte rupestre, dice que ''su signo mas
frecuente es el rombo, representade en series de 3 o 4, unidos en
zig-zag o verticalmente” (15). Es evidente que no faltan.a la verdad
en cuanto al arte rupestre se refieren, ya que, en especial Triana, da
‘mucho énfasis a su relacién simbdlica con la rana y por ‘ende con
el agua vy la divinidad, basando la posibilidad de su completa in-
terprétacién como la guifa para con el resto de las inscripciones.

Se anota lo anterior para hacer hincapié en la notable diver-
gencia de frecuencias que se hallaron, ya que en todos los torteros
examinados sélo diez de ellos paseian rombos, en una cantidad fota)
de 27. Existen tres modalidades de rombos, afiadiéndose dos més por
‘el elemento asociado con que se hallan. (Ver lémina No. 5).

Las frecuencias exactas de las cinco clases y asociaciones de
rombos son: ‘

TABLA No. 5

Promedio de

Figura % de los torteros rombos Total
en que aparecen rombos
por tortero . .
1 3.72 : 3.66 ‘ 22
. 2 1.24 = 1.50 3
3 0.62. 1.00 1

0.62 - 1.00-*
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‘La figura ndmero 4 no entra en la tabla de frecuencias por ser
ésta solamente de -elementos simples, pero que incluye el dirrombo
considerdndolo como formado por dos rombos,.y que entra por tanfo
en la clasificacién de la figura No. 1. Co

Es esta una excepcién que se hace al juntar elementos asociados
y simples en una misma gréfica. Se consideré necesario hacerlo pd~
ra enfatizar,con mayor fuerza, en la dicotomia que se ‘muestra. aqui,
con el arte rupestre.de la misma zona. Se da asf una visién de con-
junto, de las pocas variedades de rombos, que. exssfen en los torteros
muisca: Esto se podria. ailnear dentro de algunas opiniones . sobre las
hipétesis de que. las pinturas rupestres .de la sabana no fueron he-
chas por los Muisca, sino por ofras tribus de permanencia anterior.

[N i

C. Recic:ngulos ,
 Con ‘el rectdngulo sucede otro fan?o, pero ‘abn mds clcem‘uctdo
yd que’ sdlo se verifico la existencia de un torfero que- posem este
elementé repetido cuatro veces y que ejercia la: funcién de ojos en
dos caras antropomorfcts (Ver flguras am‘ropomorfc:s Ldmzna 16).

El rec’rqngulo podria conmdercrse como snmple si se aprec:a
que existe una especie de relieve que lo destaca, o como compuesto
si se aprecian los bordes mferno -y, externo {ver grdflcd No. 3).

Grqucq 'No.

1l." Espacios formados por lineas curvas.

Dentro de los espacios formados por lineas curvas, destacan dos
tipos  bien definidos:" la espiral y la circunferencia. La primera ng
constituye en si .un ambiente cerrado herméticamente, pero si induce
a la vista a aceptarla como duefia de un espacio preciso. Logra, a
pesar de su abertura, cerrarse en si misma.
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LAMINA 5 Rombos




-: . . z 4

5 | @c *|

? 10 41 4z
~ 43 1% -

LAMINA 6 Espirales-



UniverSiTAs HUMANISTICA i24

A. Lla espirdl

. Llega a concentrar, como su misma estructura, una tipologia
clésica del disefioc Muisca. Bajo el cénon de la sicologia, poseeria
el nivel de la introspeccién o el egoismo. Bajo el del simbolismo, el
de la serpiente, y su asociacién con la fertilidad. En el dspecto ar-
tistico, alcanzaria un alto valor decorative que caracteriza un estilo
ornamental.

En el Oltimo caso, que es el que interesa, se encontraron cinco
tipos diferentes de espiral, segdn la mayor o menor cantidad de vueltas
(ver lémina 6 Nos. 1, 2, 3, 4, 5, 9, 10, 11 y 12). Cuatro clases que se
caracterizan por su conformacién de lineas rectas, que enrrolléndose
sobre si mismas, dan apariencia de curva (Nos. 6, 8 y 16). Otras
cuatro espirales en conjuntos dobles, dando-la impresién de unidades,
y no siendo posible su separacién (No. 7, 13, 14 y 15). .

Al ver la lémina, se encontrard que las figuras 2y 9, 3y 10,
4y 11, 5 y 12 tienen el mismo nimero de vueltas pero diferente
direccién, lo cual se creyd necesario consignar. ;

" SegUn Ricardo Rojas “'Las series curvilineas cambian continua-
mente de direccién, y su problema puede consistir en adaptarse d
objetos de forma irregular o caprichosa, en cuyo caso el ritmo 'simé-
frico ‘es imposible, de modo que no hay para ello otra norma que
la intuicién del -artista” (16). Esto-es perfectamente aplicable aqui,
ya que en los casos en que .aparece cambio de direccién, no se opera
cambio. del espacio circundante, siendo posible que ‘haya sido rea-
lizado por simple infuicién o que obedezca a ciertas normas estable-
cidas.

Las frecuencias segUn la ldmina No. 6 son:

TABLA No. 6

" Promedio de

“ Figuras - % de los torteros espircles Total de
en que aparecen por tortero espirales
1 2.48 2.00 8
2 .18.01 . 2.70 80
3 11.18 1 2.22 40
4 - 8.07 0 2.92 38
5 4.34 3.85 27
6

1.86 4.00 - 12
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TABLA No. 6

Promedio de

Jpe o % de los torteros . Total de
Figuras espirales oo
: en que l(:pure(?en x porPioriero N espwaes
7 0.62 - 2.00 2
8 0.62 4.00 L4
9 4.34 2.00 14
10 - 1.86 - 1.66 5
1 1.24 1.50 3
12 0.62 ' 4.00 4
13- 0.62 -3.00 3
14 0.62 2.00 2
‘15 . 0.62 2.00 2
16 0.62" 2.00 2

B.. La circunferencia

Es la linea curva por excelencia. Soluciona en sf todas las va-
riantes: direccién, lengitud, SImetna Con el hecho de existir, alcanza
la perfeccion.

Dentro de. Ic decoraaon que esfc:mos anailzando ddquxere di-
ferentes funciones: separacién del centro del tortero, del exterior y
entre elementos internos. También posee cardcter ornamental aislado.

- Se ha sacado una frecuencia segin la forma en que ‘se asocia
con ofras circunferencias concenfrlcqs y otra segin’ la funcson que
desempefien.’

Segin el aspecto formal tenemos (ver Idmina 7):

TABLA No. 7

Promedio de

Fi ' % de los torteros ficuras Total de
- riguras en que aparecen goras Circunf.
por tortero :
1 8.69 . 13.40 174
2 31.67 6.09 311
3 . 19.86 1.3 42
4 15.52 - 1.00 ’ 25
5 2.48 1.00 4
6 ©3.10 ©1.20 L 7

Segun el aspecto funcional tenemos:
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TABLA No. 7
Aislados
o . : Proﬁleﬂio de '
Figuras: % de los torteros = figuras Tqiu! de
A en que aparecen . Circunf.
S por tortero
1 8.69 13.40 174
2 14:90 16.00 284
3 . 2.48 . 3.50 14
4 0.62 ' 7.00 7
-5 0.00 -~ 0.00 0
6 0.00 0.00 0
Centrales
(Separan del centro del Tortero).
' o 1 " " Promedio de L
" Figuras % de los torteros figuras . Tcrful,de
en que aparecen Circunf.
por toriero
1 0.00 0.00 0
-2 0.62 1.00 1
3 3.72 1.00 6
4 6.20 1.00 10
5 © 0.62 1.00 1
-6 ~0.00 0.00 0
Infermedios _ .
(Separa elementos entre el centro y el exterior)
SRS P % de los torteros - Pro_l:nedip de Total de
Figuras - ~ figuras R
I ‘en que apdrecen : : Circunf.
a por torie_ro ,
1 0.00 0.00 0
2 0.62 1.00 1
3 1.24 1,00 2
4 1.24 1.00 2
5 - 0:62 1.00 1
6 - 0.00 0

0.00
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Exteriores

(Separan del borde del tortero)
‘ ~ TABLA No. 7

Promedio de

x % de los torteros . Total de

Figuras : figuras g
en que aparecen Circunf.

; ; por tortero ‘

1 0.00 0.00 0

2 15.52 1-.00 25

3 12.42 1.00 20

4 8.07 1.00 ° 13

5 1.86 1.00 .3

6 3.10 1,205 -, -6

Vemos que los elementos que presenfan mayor frecuencia son
los que constan de una circunferencia, dos y tres, asociadas concén-
fricamente.

Es de suponer que cuando la circunferencia se encuentra aisla-
da, es decir, que no divide espacios generales, su dimensién es mu-
cho mas reducida y adquiere un carécter diferente. Por eso se tomaron
en conjunto y separadas .

Cuando se encuentran asociadas con un punto central fueron
colocadas en la lémina compuesta por elementos curvos y elementos -
curvos. Se cree que no puede ser considerado rigidamente el punto
como una circunferencia, ya que al ser centro de la misma se des-
faca notablemente (ver l[dmina No. 15).

Hasta aqui hemos visto los elementos decorativos que se pu-
dieran llamar simples. Se acepta el que algunos parezcan compues-
tos, pero que si se dividen pierden su sentido. En la circunferencia,
por ejemplo, el elemento simple es ""una linea curva cerrada'. Si ésta
estd asociada con otras cuyas posiciones son concéntricas a ella, for-
man un todo indivisible. Si se las separa deja de ser un elemento
ornamental.

ELEMENTOS COMPUESTOS

Dentro de ésta nueva clasificacidn encontramos tres posibilida-
des generales que a su vez se subdividen. Estédn las relaciones de
elementos rectos y elementos rectos, elementos rectos y elementos
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curvos, elementos curvos y elementos curvos. Estas frecuencias nos van
a indicar con mayor exactitud las multiples probabilidades que exis-
ten y las frecuencias que ellas mantienen a través de todo, el com-

_plejo ornamental de los torteros.

|. Elementos rectos y elementos rectos,

Dentro de este apartado entran todas las ascciaciones que estén
formados por elementos exclusivamente: rectilineos. Abarca tres tipos
de relacién: Lineas rectas y lineas rectas; tipos de divisién del fortero
por medio de -composiciones rectilineas; tridngulos y lineas rectas.

A. Lineas rectas y lineas rectas

Este tipo de asociacién estd formado por las lineas rectas que

se agrupan de la manera mads sencilla, sin llegar -a determinar es-
pacios precisos. Existe dentro de esta clasificacién un elemento que
puede conformar en si una unidad indivisible como es la figura No.
5 (Lamina 8), pero que por no incluirla en la lamina de rectas simples;
entra a formar parte de la presente. Las rectas que forman &ngulos
de 30°, 67°, 5°, 90° y 135°, tanto sencillas:como paralelas (Figuras

Nos. 1, 2, 3, 4, 8, 9, 10, 14, 15, 16, 20, 21, 27 y 28), desempefian

siempre funcién divisoria en el conjunto ornamental del volante. Par-

te siempre del agujero central del tortero y se extienden hasta el
borde del mismo. Existe una excepcién que es la nimero 1., que tie-

ne direccién inversa.
Las frecuencias correspondientes son (Ver Iémina 8).

TABLA No. 8

% de los torteros Promedio de

Figuras que aparecen conjuntos lineales ~ Total |
, por tortero
1 3,10 3.80 .19
2 1.24 5.00 . : 10
3 17.39 400 0 112
4 0.62 - 1.00 : T
5 28.57 - 8.71 38
6 1.24 . 2.00 2. .
7 1.86 21.00 (lineas) 65 lineas)
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TABLA No. 8
" Eiguras- o de los forteros Promedio de 5
iguras - que aparecen conjuntos lineales .' Total
P ‘ 4 ‘por tortero C
8 4.96 5.80 49
9 4.34 3.71 26
10 . 1.86 4.00 12
1M 1.24 '3.50 7
12 0.62 3.00 .3
13 0.62 .27 .00 (lineas) 27 (lineas)
14 - 0.62 1.00 1
15, 4.96 3.25 26
16, 1.24 12.00 4
17: 0.62 1.00 1
18 1.24 2.00 2
19 1.86 18.60 (lineas) 56 (lineas)
20  2.48 5.50 22
21 1.24 1.50 '3
22 0.62. 4.00 4
23 0.62 2.00 2
24 1.86 1.66 5
25 1.24 4.00 8
26" .. - 0.62 2.00 2
27 8.69 3.80 54
28 3.10 3.20 .16
29 1.24 2.00 4
1.24 3.00 6

En la tabla de frecuencias que corresponden a la ldmina No. 8
se encuentran tres casos en que dice entre paréntesis “lineas”. Con
ello se especifica que las unidades de la frecuencia corresponden al
némero de lineds existentes y no al ndmero de conjuntos (ver Figs.
7,13, 19. Lamina 8). Las lineas de la figura No. 7 no estdn compren-
didas en la clasificacién de lineas simples, pues se da el caso de
que las veces en que aparece, se encuentran constituidas en grupo
(ver dibujo). En el No. 25 se encuentra una "'V' que tampoco se di-
vidié en dos por las mismas circunstancias de la anterior.
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La No. 23 es posible que se pueda considerar como una forma
de espiral, pero por ser sus componentes elementos rectos bien defi-,
nidos, se ha optado por colocarlo aqui. Las figuras 18 y 24 sufren la
misma caracterfstica de las figuras 10, 11, 12, 13’y 14 de la ldmina
No. 2, es decir que su longitud es indefinida, porque se amoldan a
la forma del tortero, no pudiendo considerarse como circunferencia.

B. Tipoes de division del tortero

La otra agrupacién que existe entre lineas rectas y lineas rectas,
se halla comprendida en los tipos de divisién de torteros. Los volantes
de huso se encuentran seccionados por lineas rectas, con 34 formas
diferentes. (Ver lamina 9). " .

TABLA No. 9
Figuras % de los torteros Total
en que aparecen
1 1.24 2
2 0.62 1
3 . 1.24 2
4 3.10 .5
5 1.24 2.
b - 1.86 -3
7 2.48 -4
8 . 0.62 o
9 0.62 1
10 0.62 1
11 3.72 6
12 0.62 1
‘13 0.62 1
14 0.62 1
15 0.62 T
16 3.10 5
17 6.69 14
18 73,72 6
19 . 4.96 8
20 3.10 5
21 0.62 1.
22 1.24 2
23 0.62 1
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% de los torteros

Figuras Total
en que aparecen :
24 2.48 4
25 2.48 4
26 11.80 19
27. - 0.62 1
28 0.62 1
29 2.48 4
30 1.24 2
31 1.24 2
32 0.62 1
33 0.62 1
34 0.62 1
112

En la ldmina se encuentran 4 figuras con el signo + {cruz). Este
se ha colocado para indicar la existencia de otros elementos en ese
lugar. No debe confundirse con un elemento decorative. Se hizo con la
intencién de ser mas especificos en la clasificacion. Asf las figuras Nos.
8y 4; 19y 26, aunque compuestas por las mismas lineas respectiva-
mente, se d!ferencmn por la existencia de elementos internos. La figura
No. 5 y la No. 7 ‘aparecen siempre asociadas con elementos de ofro
tipo en su inferior. Por lo general, en estos espacios, se encuentran los
fridngulos Nos. 45, 46, 47, 48, 49, 50 y 51 de la |édmina 4.

En la tabla de frecuencias se aprecia que no existe promedio de
elementos por tortero. Esto se debe a que por cada volante de huso
corresponde un tipo de divisién. Por tanto, el fotal corresponde al nd-
mero de torteros en que se encuentra ese tipo de divisién.

La figura que alcanza un mayor porcentaje es la No. 26, con un
11,80% que corresponde a 19 volantes con ese tipo de divisién. La
inmediatamente inferior es la No. 17 con un 8,69%, o 'lo que es igual,
a 14 figuras con ese tipo de divisién. Corresponden casi siempre o los
torteros que tienen las caras planas y paralelas (Ldmina 1, Nos. 13, 14
y 15).

Hay algunos tipos de divisién que estdn asociados a circunferen-
cias concéntricas alrededor del agujero central. Por estar siempre uni-
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dos de ésta manera, se han colocado asi en la presente |dmina, (ver
Ladmina 9, Nos. 11, 12, 14, 20, 21 y 34). v

C. Lineas rectas y tridngulos

La asociacién de estos elementos separados, se encuentra reali-
zada de 25 maneras diferentes. Se excluyen las asociaciones de lineas
rectas inscritas al tribngulo que estdn comprendidas en esa tabla.

Las frecuencias resultantes son las siguientes (Ver ldmina No. 10).

TABLA No. 10

Promedio de

% de los torteros Total de

Eiguras en que aparecen kiguras figuras

] por.tqri’gro . )
1 0.62 12.00 12
2 0.62 4.00 4
3 0.62 7.00 7
4 - 0.62 6.00 6
5 0.62 12.00 12
6 1.24 2.00 T4
7 0.62 1.00 ]
8 1.24 4.00 8
9 1.86 3.66 11
10 0.62 2.00 2
11 0.62 1.00 1
12 0.62 4.00 4
13 0.62 2.00 B
14 0.62 4,00 4
15 0.62 2.00 2
16 0.62 4.00 4
17 1.24 1.50 3
18 0.62 2.00 2
19 3.72 2.86 17
20 0.62 4.00 T4
21 0.62 2.00 2
292 0.62 2.00 2
23 0.62 5.00 5
24 0.62 3.00 3
25 0.62 2.00 2
114
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Composiciones de Tridngulos y Tridngulos
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Es de notar la baja frecuencia que presenta esta tabla. El mayor
porcentaje en cuanto al ndmero de torteros en que aparece es de 3,72%
que equivale o 6 volantes de huso que presentan este tipo de asocia-
cién, correspondiente a la figura 19 (vedse el tipo de friéngulo). Es el -
que corresponde al mayor porcentaje en su clasificacion. Le sigue en
cantidad la figura No. 9 con un 1.86% equivalente a 3 forteros. El
mayor promedio de figuras por tortero lo tienen las Nos. 1y 5. La No.
1, se encuenira situada en la periferia de las arcadas circulares de
180° (Ver ldmina 3, Fig. 9), colocadas sobre el lado convexo. La nd-
mero 5, en el lado de un fortero de pared vertical y caras planas (Ver
l[dmina 1, No. 13).

Tridngulos y tridngulos

Este fipo de ascciacién forma el tercer apartado dentro del de
composiciones de elementos rectos y elemenfos rectos.

~ La frecuencia, segin la posicién de los tridngulos, es dada en la
siguiente tabla: (Ver l[dmina 11).

TABLA No. 11

Promedio de

%' de los torteros Total de

Figuras en gue aparecen figuras figuras
: ‘ por fortero

1 0.62 8.00 () 8 (+)
2 4.34 10,10 () 71 (+)
3 1.24 3.00 (-] 6 (+)
4 0.62 20.00 (+) 20 (+)
5 6.83 11.00 (4) 121 (+)
6 1.86 10.00 - () 30 (+)
7 0.62 . 7.00 (+) 7 +)
8 1.86 8.33 (+) 25 {+)
9 0.62 6.00 () 6 ()
10 2.48 9.00 () 36 (+)
11 5.59 5.44 49

12 0.62 2.00 2

13 0.62 2.00 2

14 0.62 1.00 1

15 0.62 1.00 1

16 0.62 1.00 1

17 1.24 2.50 5

18 0.62 1.00 1
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Promedio de Total de

. % de los torteros .
Figuras & . figuras P
n que u;.:arecen por fortero iguras
19 : 0.62 20.00 (4) 20 ()
20 - 0.62 2.00 : 2
21 0.62 2.00 2.
22 ~0.62 7.00 () 7 )
23 1.24 - 13.50 () 27 ()
24 .1.86 10.00 (+4) © 30 ()
25 0.62 - 5.00 (+) -5 ()
26 1.24 11.00 () 22 (+)
27 2.48 5.75 (4] 23 " (+)
28 0.62 16.00 () 16 ()
29 0.62 13.00 () 13 ()
30 .3.72 12.00 () 72 ()
31 0.62 12.00 () 12 ()
32 0.62 1.00 ‘ 1
33 0.62 1.00 1
- 34 0.62 2.00 2
35 0.62 2.00 2
.36 0.62 1.00 1
37 1.24 4.00 '8
38 0.62 1.00 1
39 0.62 2.00 2
40 0.62 - 1.00 1

Deniro de la tabla de frecuencia se encuentran 21 figuras que
son consideradas, para el nimero del promedio y del total, como uni-
dades separadas. Es decir, se cuentan el nomero de friingulos que
aparecen y no el conjunto de ellos considerado como unidad. En la

tabla aparecen con un asterisco () para identificarlas.

Se especifican, con el mayor detalle posible, para ser mds exac-
tos. Por ejemplo, las figuras 27 y 29, aunque compuestas por tridn-
gulos iguales y ordenados en la misma forma, se diferencian por: Los
trigngulos de la figura 27 tienen sus vértices convergiendo en el agu-
jero central del tortero; los de la figura 29 estdn ordenados en la peri-
feria del volante de huso y sus vértices no convergen en un punto o
circunferencia central. Lo mismo sucede con las figuras 26 y 30. Las
figuras 15, 16 y 17 se distinguen por su configuracién interna. Estas
diferencias se aprecian claramente observando I Jémina No. 10.



LAMINA 12
Composicién de Elementos Curvos y Lineas Rectas
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II. Composiciones de elementos rectos y elementos curves

En esta nueva clasificacién se encuentran los siguientes tipos de
asociacién: Elementos curvos y lineas rectas; Circunferencias y tridn-
gulos; tridngulos y espirales. Existen casos que no entfran concretfamen-
te dentro de esta divisién, pero que para no ser fan exclusivistas, se
han agrupado de esa manera.

A. Elementos curves y lineas rectas

Comprendido en esta lamina se encuentran los elementos curvos,
que en su mayoria son circungferencids (88.89%) y @l resto espirales
{11.11%), asociados o lineas o composiciones rectilineas.

Segln la lamina 12 las frecuencias son las siguientes:

TABLA No. 12

Promedioc de

Figuras % de los torteros figuras T?tal de
en que apdrecen por tortero figuras

1 0.62 2.00 2

2 3.10 2.80 14

3 1.86 2.66 8

4 0.62 1.00 1

5 0.62 4.00 4

6 0.62 4.00 _ 4

7 0.62 2.00 2

8 0.62 1.00 ‘ 1

9 3.10 4.00 20

10 0.62 2.00 2

11 0.62 2.00 2
12 2.48 18.70 {+4) 75 (+4)
13 1.24 15.00 (4) 30 (+
14 1.86 20.30 (+) 61 (4]
15 1.24 11.00 {4} : 22 (+)

16 0.62 2.00 2

17 0.62 4.00 4

18 0.62 2.00 2

El asterisco () indica que en esas figuras se cuenta el nUmero
de puntos o circunferencias diminutas que poseen. No se considera
el conjunto como unidad para la frecuencia.




LAMINA 13

Composicién de TriGngulos y Circunferencias
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La ﬁgurd que estd comprendida en mayor nimero de torteros es
la No. 9. La sigue la No. 2. :

B. Circunferencias vy triingulos

Es de notar que en esta agrupacién, como en las otras, se ha pro-
curado considerar los mds minimos detalles. Esto implica que al dife-
renciarse las figuras por elementos accidentales, se reduce la frecuen-
cia. Podemos confrontar lo anterior observando la lémina correspon-
diente a la tabla.que sigue a confinuacién (Ver lamina No. 13).

TABLA No. 13. “

Promedio de

% de los torferos Total de'

Figuras figuras .
en que aparecen por fortero figuras

1 1.24 2.00 4

2 3.10 2.00 10

3 1.24 3.00 "6

4 0.62 12.00 12

5 0.62 2.00 2

& 0.62 2.00 2

7 - .0.62 1.00 1

8 0.62 2.00 2

9 - 0.62 2.00 2

10 0.62 3.00 3

11 0.62 3.00 3

12 0.62 1.00 1

13 0.62 4.00 4

14 0.62 3.00 3

15 3.72 1.00 (4) 6 ()
16 0.62 1.00 () 1 {+)

7 0.62 1.00 (+-+-) T (++-+)

18 0.62 2.00 2

{4) Las seis veces que aparece esta figura, tiene un promedio
de 28.30 tridngulos por figura y un total de 170. 1
\L

() Aparece una sola vez esta composicién, con una cantidad
de 4 tridngulos y 14 circunferencias pequefias, asociadas segun la
ldmina. ‘

(-+-+-+) Aparece una vez asociando 4 circunferencias y 5 tridin-
gulos.
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Composicién de Tridngulos y Espirales
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La figura que adquiere un mayor porcentaje es la No. 15 con un
3.72% que equivale a é torteros que la poseen (ver -). Le sigue en:
importancia la figura Ne. 2, compuesta por una circunferencia inscri-
ta en un tridngulo de base ccnvexa.

Como es fécil notar, Iq frecuencia es minima. Existe un 77.77%
de figuras que aparecen una sola vez en todos los torteros vistos.

C. Tridngulos y espirales

Este tipo de asociacién tiene la mayor impormncia puesto que en
ella se'conjugan los dos elementos s;mples mds tipicos del arte deco-
rativo en los torteros Muisca.

Los modos de composicién podrian quizds reducirse o tres sola-
mente: Una espiral y un tridngulo; una espiral y dos tridngulos; una
espiral y tres tridngulos. Cada una de estas subdivisiones tiene sus di-
ferentes connotaciones, a saber: Direccién de las espirales; nOmero de
vueltas de la misma; tipo de tridngulo segin su forma; tipo de trign-
gulo segln su decoracién interna.

Reuniendo estas siete caracteristicas para la especificacién, da un
resultado de 42 composiciones. Como se podrd observar en la tabla
de frecuencias, el tanto por ciento del ndmero de forteros que poseen
cada figura, es minima. Esto se debe a la detallada especificacién rea-
lizada. Es posible considerar, segln los criterios, hasta que punto se
puede reducir el modo de. clasificacién, sin faltar a la verdad. (ver I&-
mina 14}.

Las frecuencias segin la ldmina No. 14 son las siguientes:

TABLA No. 14

Promedio de

. % de los torteros . Total de
Figuras en que aparecen figuras  figuras
por tortero

1 0.62 4.00 4

2 1.24 2.00 4

3 1.24 2.00 4

4 0.62 3.00 3

5 0.62 1.00 1

6 0.62 3.00 3

7 0.62 2.00 4
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TABLA NO. 14

% ’de los torteros

Promedio de

Figuras en que aparecen - figuras T?f.ql de
figuras
por toriero

8 1.24 5.50 11
9 0.62 3.00 3
10 0.62 3.00 3
1 1.24 2.50 5

- 12 0.62 1.00 1
13 0.62 4.00 4
14 1.24 1.00 2
15 0.62 1.00 1
16 0.62 1.00 1
17 0.62 2.00 2
18 0.62 1.00 1
19 0.62 1.00 1
20 0.62 1.00 1
21 0.62 - 4.00 4
22 1.24 3.00 b
23 0.62 2.00 2
24 0.62 1.00 1
25 0.62 1.00 1
26 0.62 3.00 3
27 0.62 1.00 1
28 0.62 3.00 3
29 0.62 10.00 10
30 0.62 4.00 4
31 0.62 - 2,00 2
32 0.62 2.00 2
33 0.62 . 5.00 5
34 0.62 4.00 4
35 0.62 1.00 1
36 0.62 - 2.00 2
37 0.62 ~1.00 1
38 0.62 1.00 1
39 0.62 - 2.00 2
40 0.62 1.00 1
41 0.62 2.00 2
42 0.62 1.00 1




UNIVERSITAS HUMANISTICA 143

El mayor porcentaje del ndmero de forteros en que aparece un
tipo determinado de figura es de 1.24% (2 torteros). Existe un 85.72%
de asociaciones entre tridngulos y espirales que aparecen en un solo
tortero. Un 14.28% de composiciones que aparecen en dos torteros, El
maxime- total de un fipo determinado de figuras, aparece sélo once

veces (No. 8). Le sigue la No. 29 que aparece 10 veces (ver lédmina

y tabla).

Ill.  Composiciones de elementos curvos y elementos curves

Este es el Ultimo tipo de asociacién que se encuentra en el arfe
decorativo de los volantes de huso Muisca..

Esta clasificacion no comprende apartados. Se considera que el
punto, las circunferencias, y las espirales y las lineas curvas simples,
se combinan intimamente formando un Unico apartado.

La frecuencia segin la ldmina 15 son:

TABLA No. 15

Promedio de

. % de los torteros . Total de
Figuras en que aparecen p:ﬂ::?:ro . figuras
1 1.24 1.50 3
2 0.62 7.00 7
3 . 0.62 1.00 1
4 0.62 4.00 4
5 0.62 2.00 2
6 0.62 2.00 2
7 0.62 2.00 2
8 0.62 24.00 (+4) : 24 ()
9 0.62 2.00 2
10 0.62 4.00 4
11 1.24 1.00 2

También en este fi[ﬁo de combinacién el méximo de porcentaje es
de 1.24% (2 torteros).

(-+) Indica que en esta figura se cuenta el nUmero de puntos y no
la composicién como unidad.
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LAMINA 15

Composiciones de Elementos Curvos y Elementos Curvos

LAMINA 16

Figuras Antropomerfas -




total de 8 figuras antropomorfas bien definidas, tenienc
delos que se repiten dos veces cada uno. Todos tienen
exterior un tridngulo. (ver [&mina 16).

Las frecuencias, segun la lamina 16, son las siguien

TABLA No. 16

% de los torteros Promedic

Figuras en que aparecen  por torfero
1. 0.62 2.00
2 0.62 2.00
3 0.62 2.00
4 0.62 2.00

Total

La figura ndmero 4 presenta una especie de bajo
consecuencia de una incisién continua. Se destacan en ell
mados por recténgulos, que son los Unicos que. aparec
conjunto de torteros.

El torfero decorado

Para poder hacer una apreciacién visual y-confro
dicho anteriormente, es preciso mirar detenidamente |
16, donde se aprecian 6 torteros decorados. Estos son sé
tra, para que el lector se localice mds en el tema. Podré
pio balance de los elementos decorativos que aparecen.
que las figuras ornamentales han sido depuradas hasta
sible. Con ello no se falta a la verdad, puesto que se si
el disefio original. Solo en casos en que las rectas no est¢
das, o que las circunferencias no son perfectas, se han de
bién hay que hacer realce de que en los friGingulos, el ni
tas que conforman su interior, depende del tamafo de
aspecto no se especifica en cada tridngulo, por-consider
daria una infinidad de posibilidades dificil de trascribir (ve
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LAMINA 17

Torteros Decorados -



FIGURMA INO,

Norma superior = redonda
Corte trasversal = Fig. 17 1dmina 1

-Ancho: 3.70 ems. (DE Fag 17 Ecmmo 1)

Forma:

AB. 0 30 cms. (Fag 17 Idmmc& 1)

Tamanho: .

Ancho del agujero: 0.40 cms.
- Se encuentra en el Museo Arqueolégico de Sogamoso.

FIGURA No. 2 -

Forma: { Norma superior = redonda
) Corte trasversal = Fig. 11, lamina 1-
“Ané:ho- { . AB. = 1.00 cms. [Ver Fig. 11, 14
- GRS CDy = B.10 ems. (Ver Fig. 11,71
Tamafo: < AR ' ..
: Alfo'- { ~GE. = 1.00 cms. (Ver Fig. 11, |4
>} .GF.=1.20 cms. [Ver Fig:-11;-1é

Ancho del agujero: 0,50 cms. (Ver F:g 1)

Se encuentra en el Mdseo Arqueologlco de Sogamoso.

FIGURA No. 3

Fo mé; Norma superior = redonda
r Corte trasversa l = Fig. 11, ldmina 1
‘ | AB=0.90 cms. (ver Fig. 11, [&mir
: Ancho: { CD = 3.30 cms. (ver Fig. 11. lamir
Tamafio: { GE = 1.25 cms. (ver Fig. 11, lami

- Alto:

GF = 1.65 cms. (ver Fig. 11, lami

Ancho del agujero: 0.50 cms.

~ Se encuentra en los depésitos del Museo Nacional {1



| S M S

Ancho: = 5.00 cms.
Tamafio: Alto: = 0.70 cms.
Ancho del agujero = 0.50 cms.

Se encuentra exhibida en el Miseo Nacional (Boge
Chibcha, ala izquierda, vitrina 8 superior.

Frecuencia de frecuencias

A modo de conclusién, para comprobar que 'sf exi
decoracién bésica en el arfe; decorativo de los torteros A
lizaron las siguientes frecuencias. Se siguieron dos crit
cerlas: SegUn el nimero de veces.o porcentaje con que
elementos simples; segUn el porcentaje con que se ref
elementos {simples y compuestos).

Los elementos simples ~ Los elementos ta
que aparecen enun: - apdrecen en un:
Nimero de Tiene un % Nimero de
Torteros o de Torteros
1 40.00% 1
2 25.00% 2
3 16.00% . 3
4 4.00% 4
5 4.00% 5
6 . 7.00% 6
7 5.00% 7
8 3.00% 8
9 1.00% 9
10 - 2.00% 10
11 2.00% 11
12 3.00% 12
13 4.00% 13 -
14 1..00% 14
15 - 2.00% 15
16 1.00% 16
17 1

00% 17




orreros

1orferos
18 1.00%
20 1.00%
24 1.00%
25 1.00%
29 "1.00%
31 1.00%
37 1.00%
40 1.00%
46 1.00%
48 1.00%
72 1.00%

18
19
20
24
25
28

29

31
37
40
46
48
72

Los elementos simples dan un total de 100; los fotal
aprecia cémo los elementos que aparecen una sola vez
alto porcentaje en ambas tablas. Pero si observamos d.
que aparecen de 2 a 3 forteros en cde‘!an'fe, hasta en 72,
veremos que alcanzan el mayor porcentaje.

Es ésta la prueba més clara para indicarnos la exis
alta frecuencia en los elementos que se repiten en el a
de los torteros Muisca.

NOTA: La colocacién de las figuras en las ldminas se ha realizado
de dar mayor visualizacién por la continuidad o semejanza.
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Cabrera, Wenceslao. “Monumentos rupestres de Colombia”, Bc
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Tbidem, p. 56.

Rojas, Ricardo. “Silabario de la decoracién americana’” Buenos !
sada; S. A. 1953. p. 101.

Ibidem, p. 98.
Ibidem, p. 98.
Ibidem, p. 99.
Ibidem, p. 34.

‘Triana, Miguel. pgs. 244-245,
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